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Ataskaita

Istorinis teatro modeliy susiformavimo
kontekstas, charakteristikos ir raida

Teatro istorijos raida iki $iy dieny galima jvardinti trimis pagrindiniais etapais —
dramaturgo amzius (Antika), aktoriaus amzius (Viduramziai—XIX a.) ir rezi-
sieriaus amzius, kuris jsitvirtino XX a. ir tesiasi iki $iy dieny. Nors Siuolaikiné
teatro estetika yra daugialypé, vis délto ketvirto ryskesnio teatrinio virsmo kol kas

ivardinti negalima.

Kalbant apie lietuviy profesionalaus teatro raida, kuri vyko tik viena Simtmetj — XX
amziy, nelengva suprasti, kaip tokia mazai valstybé kaip Lietuva galéjo ne tik iSpuo-

seléti teatrine kultiira, bet ir tapti lygiaverte partnere Europos kontekste.

Kaip visuotinés, taip ir teatro istorijos raida susijusi su asmenybémis. Teatriniame
gyvenime butent rezisieriai tampa svarbiausiais varikliais, veikianciais jvairiy sis-
temy atsiradimg ir jy poky¢ius. Tik profesionalios reZisiiros déka jmanoma teatriné
kaita ir jos vystymasis. Meninis mastymas prasideda nuo jutiminio, konkretaus ir
individualaus realybés suvokimo ir baigiasi abstrakéios estetinés vertés sukirimu,
kuris jkunijamas konkrec¢iame meno kirinyje. Todél spektaklis yra individualus re-
zZisieriaus pateiktas vaizdinys apie pasaulj ir zmogy. Tokj vaizdinj sukurti ir perteikti
Zitrovui — svarbiausia kiekvieno reZisieriaus misija. ReZisieriaus teatras pirmiausia

priverté aktoriy, jo meninj vaidmeni, ir Ziirovus pazvelgti viena i kita.

ReZistirinés sistemos padeda i§samiau suvokti rezisiiros fenomena, geriau pazinti k-
rybos pasaulj. Ir biitent Siame kontekste tampa svarbi istoriografiné medziaga, leidi-
niai, knygos, formuojancios problemini, teorinj teatro mokslo pamata, leidziancios
atrasti ir jvardinti teatrines sistemas. Naujai teatrinei sistemai susiformuoti reika-
lingas ne tik talentas, bet ir laiko patikrinty meniniy principy pazinimas bei iSma-
nymas. Naujy sistemy atsiradimas — neiSvengiamas teatrinis procesas. Todél ir eg-

zistuojancios, ir naujai atsirandancios sistemos yra vienodai svarbios ir reikalingos.

Naujas poziiiris  scenos erdve susiformavo XX amziaus pradzioje, kai aktoriaus te-
atra pakeité rezistirinis, kuriame visi meninés raiskos budai pasitelkiami vieningam
reZisieriaus sumanymui, jo koncepcijai jkiinyti. Tada ir scenos erdveé jgijo meninés
kategorijos statusg. XX amziaus — vienas audringiausiy teatro istorijos laikotarpiy,
nes tuo metu buvo lauzomos senos tradicijos, ieSkoma naujy keliy reZisiiroje, sceno-
grafijoje. Sis nerimo amZius visoje Vakary Europoje suformavo reZisiirinj, progresyvy
teatra, kuris leidzia remtis individualaus kiiréjo pozicija. Todél kiekvienas individu-
alus Sio amZiaus kuréjas suformuoja atskirus reiskinius, suponuojancius kuréjo me-
nine kryptj. Sio naujo poziiirio kiiréjai buvo Zymiis teatro reformatoriai Konstantinas
Stanislavskis, Vsevolodas Mejerholdas, Gordonas Craigas, Aleksandras Tairovas,
Maxas Reinhardtas, Jevgenijus Vachtangovas, Bertoldas Brechtas, Antonine‘as
Artaud, Peteris Brookas ir kiti vadinamojo Siuolaikinio rezisirinio teatro pradinin-

kai, sieke aktyviai naudoti scenine erdve.
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Stanislavskio sistema, kitaip vadinama pergyvenimo menu, buvo nuoseklaus teatri-
nio ieskojimo pagrindas. Nors jo jkurto Maskvos dailés teatro pagrindinis metodas
rémeési nuostata, kad kiekvienas aktoriaus Zingsnis privalo biti vidujai pateisintas,
ta¢iau svarbiausia — Stanislavskis jteisino rezisieriy kaip pagrindinj scenos
ansamblio vadovg. Sis metodas pasieké ir XXI amziy.

Stanislavskio subrandintas ir i$puoselétas ,fiziniy veiksmy metodas“ tapo naujy in-
terpretacijy pagrindu. Stanislavskio mokiniai Jevgenijus Vachtangovas, Vsevolodas
Mejercholdas, Michailas Cechovas, naudodamiesi sukurta sistema, vysté vieng ar
kita jos aspekta priklausomai nuo savo individualybiy. XX a. antrojoje puséje atsira-
do kontroversisky nuomoniy, teigianciy, kad ,grynojo“ Stanislavskio metodo neliko.
Sias i$vadas pateiké amerikie¢iy rasytojas, rezisierius, pedagogas Robertas Leachas.!
Tokie svarstymai perzengia teatrologijos ribas, nes filosofine prasme kiekviena sis-
tema — aibé saveikaujanciy elementy — neprivalo buti susijusi su kitais, naujai besi-
formuojanciais sistemos elementais. Kitaip sakant, nuo to momento, kai jvairis ele-
mentai sudaro tam tikra vientisuma ir tampa sistema, jie pradeda keistis. Daugelis
teoretiky sistemg supranta ne kaip realybe, bet kaip tikrovés modelj. O kintant tikro-

vei, sistemos pataisos neisvengiamos.

Lietuvoje Stanislavskio mokykla daugiausia buvo juntama per Michaila Cechova,
geriausia Vachtangovo mokinij, kurj i Valstybés teatra Kaune pakvieté jo biciulis
Andrius Oleka-Zilinskas. I$tikimai laikydamiesi Stanislavskio sistemos, $ie du 1929
metais i§ Maskvos atvyke praktikai ne tik rémési patikrintu realistinio psichologi-
nio teatro metodu, bet pripazindami iSgyvenimo meng jie aktoriy sieké apsaugoti
,nuo visisko susitapatinimo su veikéju ir ypac akcentavo kirybinés vaizduotés svar-
ba, nuodugniau puoseléjo judesio bei ritmo kultiirg“2. Dovydas Judelevicius, para-
Ses iSsamig studija apie Michailo Cechovo reZisiira Valstybés teatre, konstatavo, kaip
Vachtangovo déka kito Maskvos dailés teatro Pirmosios studijos kryptis: ji ,linko i
ekspresyvesnj ir salygiskesnj reginj, vietoj buitinés realistinés vaidybos siilydama
teatrali$kesnj stiliy, nesibaidantj grotesko ir fantastikos. Oleka-Zilinskas pagrijstai
tikéjosi, kad Cechovo reZisiira, kaip ir jo pedagogika, dar labiau priartins Kauno ar-
tistus prie Valstybés teatre jau kuriamo teatro modelio, siekiancio dideliy filosofiniy

ir poetiniy apibendrinimy“s.

Tuo metu visoje Vakary Europoje formavosi jvairios reZisiirinés sistemos, kuriy
pradininkai buvo garsiis teatro reformatoriai. Vokietijoje — Erwinas Piscatorius,
Bertoltas Brechtas, Peteris Steinas, Prancuzijoje — Jacques‘as Copeau, Antonine‘as
Artaud, Charles‘is Dullinas, Louisas Jouvet, Jean-Louis Barrault, Ariane Mnouchkine,
Italijoje — Giorgio Strehleris, Dario Fo, Eugenio Barba, Lenkijoje — Tadeuszas
Kantoras, Jerzy Grotowskis, Svedijoje — Ingmaras Bergmanas. Né vienas i$ §iy teatro
praktiky neapséjo be Stanislavskio teorijos. Visiems Stanislavskio sistema tapo rim-
tu atspirties tasku, naujy teatro modeliy pagrindu. Gal tik Anglijoje ji neturéjo tokio
ryskaus atgarsio, bet plito per rusy emigrantg Fiodora Komisarzevskj, kuris anglams
pristaté Antona Cechova. Ne tiesiogiai, bet per istikimg ,tarpininka“ Stanislavskis

pasieké ir juos. Amerikoje, kurioje ryskiy rezisuros apraisky néra net ir Siandien,

1 Robert Leach. Makers of Modern Theatre. An Introduction. — Routledge, London and New York, 2004.

2 Dovydas Judelevigius. Michailo Cechovo rezisira Valstybés teatre. Kn.: Lietuviy teatro istorija. Pirmoji knyga 1929-
1935. - Vilnius, 2000, p. 142.

3 Ten pat.
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Stanislavskis tapo populiarus tik XX amZiaus antroje puséje, ir tai tik per aktorius,
kurie garsiai prabilo apie modifikuota Stanislavskj.4 Ne tik Vachtangovas sieké at-
skirti stanislavskiskaja aktoriaus vaidybos teorija nuo jo rezistirinio metodo, bet apie
§j ,atskyrimg“ uzsimena ne vienas teatro mokslininkas. Tadiau tai yra tas pats to-
bulumo principas — kai tam tikra aktoriaus technika galima regéti tik tam tikrame
rezisiriniame modelyje. O kalbant XXI amziaus terminais, galima sakyti, kad ak-
torius Stanislavskis, tapes progresyviu reZisieriumi ir teoretiku, buvo pirmasis tea-
tro reformatorius, jrodes, kad rezisiirinis metodas gali susiformuoti tik karybiskoje
atmosferoje, kurioje kiekvienas sceninis sprendimas yra pateisintas. Todél drasiai
galima teigti, kad butent Stanislavskio mokykla iSlieka ne tik rezisiiriniy modeliy
pirmtaku, bet ir pagrindiniu aktoriy vaidybos jrankiu. Tai patvirtina ir belgy teoreti-
kas Jeanas-Marie Piemme’as raSydamas, kad ,atskiri teatrinés reprezentacijos kom-
ponentai struktiiruojami Zvelgiant i§ kiirybiniy reZisieriaus pozicijy“s. Vaidyba, sce-
novaizdis, muzika, erdvé ir laikas — spektaklio struktiiriniai elementai, rezisiiriniame

teatre glaudziai integruoti j bendra karinio audinj.

Teatro sistema — tai grupé tarpusavyje saveikaujanciy spektaklio elementy, veikian-
¢iy drauge siekiant bendro meninio tikslo. Kaip ir bet kurioje sistemoje, atskiri ele-
mentai, tarpusavyje nesaveikaujantys ir neveikiantys vienas kito, sistemos nesudaro.
Kiekviena sistema turi ribas, taciau jos gali keistis. Sistema gali bati veikiaoma
aukstesnio lygio sistemuy, ir mazai jtikétina, kad Zemesnio lygio sistemos
jai daryty jtakq. Kartais kuriamas spektaklis i§ paziuros gali atrodyti ,naujos for-
mos“, tac¢iau dazniausiai tai tik bandymas nutolti nuo ,psichologinio teatro® siste-
mos. Daznai bandymai savo ieSkojimus jvardinti ,naujy sceninio jvykio patyrimo
buidais“ yra nataralus kiirybinis procesas, nedarantis jtakos pagrindinei, $iuo atveju
Stanislavskio, sistemai. Ji yra per daug galinga, kad galéty biiti veikiama bet kokiy
eksperimenty. Kita vertus, vyksta dialektinis procesas: kai grupé komponenty suda-
ro vieninga sistema, toji sistema iSkart pati pradeda i$ vidaus save naikinti, prasideda
jos erozija. Bet Lietuvos teatro tradicijos irimas sunkiau jmanomas vien dél to, kad
pats teatras dar pakankamai jaunas ir nespéjo iSgyventi, iki galo jprasminti to, kas

yra uzkoduota pagrindinéje sistemoje.

Teatrologija nagrinéja teatrines sistemas. O ty sistemy nagrinéjimo budai skiriasi ir
daznai priklauso ne tik nuo tyréjo, bet ir nuo sistemas sudaranciy elementy jvairu-
mo ir jy priklausymo net kelioms mokslo sritims. Todél sistemos tyrimo metodai gali
biiti misris, svarbu nustatyti elementus ir ty elementy saveikas. Analizuojant jvai-
rius spektaklius, tokia uzduotis gali buti ir nepasiekta, kadangi vienos sistemos funk-
cionavimas kartais lieka hermetiskas, nors jj moksliskai ir galime pagristi. Teatro
tyrinétojai su tuo jau yra susidure, todél jie stengiasi analizuoti ir aprasyti kuo sudé-

tingesnes sistemas, kad buty jtraukta kuo daugiau kintamyjy ir sarysiy.

Modelis yra tarsi tikrovés supaprastintas atvaizdavimas. Nagrinéjant jvairius spek-
taklius, modeliavimas vyksta automatiskai. Taip yra dél to, kad Zzmogus visa pasaulj
mato kaip tam tikra modelj. Jis yra paprastesnis uz realy pasaulj, ta¢iau modeliavi-

mas leidzia i$skirti pacius svarbiausius jo pavidalus.

4 Robert Leach. Makers of Modern Theatre. An Introduction. — Routledge, London and New York, 2004.
5 Piemme Jean-Marie. Mise en scéne. In: Corvin M. Dictionnaire encyclopédique du Théatre — Paris: Larousse, 2008,
p. 1113.
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Pranciizy teatrologas Patrice‘as Pavis ,Teatro Zodyne“ nurodo, kad Brechtas teatro
modelius pirmasis pradéjo naudoti ,Berlyno ansamblyje®. Teatro teoretiko nuomo-
ne, Sie modeliai gali buiti naudojami ir kituose spektakliuose, ta¢iau neturéty buti
perkeliami pirminiu pavidalu.® Pagal jtakingiausia strukturinés semiotikos atstova
Algirda Juliy Greima, ,modelis yra struktira, kitaip sakant, principy, kuriais grin-
dziami reik§més santykiai, iSryskinimas. Tad konstravimas numato struktiiravimo

procedura.”

Didieji teatro reformatoriai visais laikais turéjo savo pasekéjy. XX amziuje gar-
siausias sistemy jvertintojas buvo Jerzy‘is Grotowskis. Jis savo mokytojais laiké
Stanislavskj, Mejerholda, Craiga, Artaud ir Brechtg. Intensyvis ieSkojimai, drasis
eksperimentai iSgarsino §j menininka visame pasaulyje. Grotowskio teatras-labora-

torija tapo daugelio moderniyjy sistemy pagrindu.

Jeanas-Louisas Barrault teatrinés patirties sémési i$ savo pirmtaky: pranciizy panto-
mimos tradicijy ir Artaud naujosios teatro sampratos, Giorgio Strehleris — i§ Brechto
ir commedia dell‘arte. Didele jtaka ne tik Europos teatrui neabejotinai daré Ingmaras
Bergmanas — psichologinio-realistinio teatro kuréjas, organiskai sujunges kino ir tea-
tro patirtj, bei Peteris Brokas, jkvépes savo nuosekliomis, intensyviomis paieskomis,
pacdiy jvairiausiy teatriniy krypc¢iy bandymais. Brooko polinkis j meny sinteze susijes
su jo jvairialypiu talentu. Jis yra organiskas teatro dialektikas. Brookui svarbus ne
tik aktoriy meistriSkumas, precizis$kas poziuris j jy vaidmenis, kuriant ryskius, kons-
truktyvius spektaklius, reZisieriui svarbi visuomeniné teatro misija. Jausdamas tea-
tro humanistinj atsakinguma, Brookas sukuria nemazai politinio teatro pavyzdziy,
o naujos zmogaus komunikacijos galimybés kiekvieng karta pateikiamos stilistiskai
skirtingose, taciau sukauptose, iSvalytose ir tuo pat metu labai teatraliskose formose.

XXI1 a. pradzios lietuviy teatro specifika ir pokyciai

XX a. antrojoje puséje Juozas Miltinis, Henrikas Vancevicius, Aurelija Ragauskaite,
Povilas Gaidys, Dalia Tamuleviéiiité, Vytautas Cibiras, Irena Buéiené, Jonas Jurasas,
Jonas Vaitkus, Eimuntas Nekrosius, Rimas Tuminas, Gytis Padegimas sudaré rezi-
siiros branduolj, kuris kelis desimtmecius laiké lietuviy teatra. Kiekvienas i$ Siy re-
Zisieriy kiiré savo meninj braiza, bet sykiu egzistavo bendras teatrinis jsiklausymas.
Rezisieriams rapéjo sukurti teatra kaip atskira sistema, o ne pavienius spektaklius,
kurie biity nesusieti su vieno ar kito teatro kaip atskiros sistemos karimu. Ir §is ra-
pestis autentiskus reZisiirinius atradimus integruoti i visa teatro konteksta lietuviy
teatro reZisiira paverté lygiaverte europietikos teatro kultiiros partnere. Si rezisieriy
karta paklojo tvirtus pamatus kitai rezisieriy kartai, kuriai pasaulis jau buvo pasie-
kiamas i$ labai arti. Svarbiausia, kad Lietuvoje egzistavo skirtingo rezZisurinio brai-
7o teatrai, kuriuos ilga laika teatro istorikai vertino kaip atskiry rezisiiriniy sistemy

vienetus.

6 Matpuc MNaeun. Cnosapsb Teatpa. M., 1991, c. 189.
7  Algirdas Julius Greimas. Struktdriné semantika. — Vilnius, 2005, p. 211.
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Teatro istorikai, jvertine Jono Vaitkaus ir Eimunto Nekrosiaus kirybq, atvi-
rai prabilo apie iki jy atéjimo j teatrq buvusiq keliy desimtmediy pertraukq,
kai sovietinés ideologijos veré¢iami vyresnés kartos reZisieriai slopino besiformuojan-
Cig lietuviy teatro rezistros tradicija ir buvo priversti kurti vienpusiskus, buitinius ar

,sovietiniu realizmu“ vadinamus spektaklius.

Nekrosius kiiré uzdara teatro sistema. Jos turinys gimé is poetinés, metaforinés kal-
bos segmenty, atveriancéiy galimybes irealius vaizdinius i$vysti kaip regimus. Tuo
metu, kai Nekro$ius sceninj pasaulj kiiré jvaizdinimo principu, Vaitkus staté astria-
briaunes dramas, chaosa jungdamas j futuristinius scenos audinius. Nors ir kontras-
tingi, Sie du rezisieriai — Vaitkus ir Nekrosius - tapo vienodai svarbus lietuviy
rezisUros istorijoje. Abu menininkus Siandiena galima vadinti riboZzenkliais,
skirianciais teatro bendratis nuo grieztos teatrinés kalbos autonomijos.

Lietuviy metaforinio teatro kryptis juntama ir kity rezisieriy — Rimo Tumino, Dalios
Tamulevicitutes, Gyc¢io Padegimo — darbuose. Visai lietuviy rezisieriy plejadai ripé-
jo kurti sceniniy jvaizdziy skliding teatro kalba, atsiejant ja nuo literatiirinio teksto
priklausomybés. Kai kurie i$ $iy rezisieriy savo kiirybos pradzioje dar sunkiau galéjo
tai transformavo teatrine stilistika. Pirmiausia tai atsispindéjo aktoriniuose darbuo-
se. Naujai suvoktas psichologinis vaidmens paruo$imas davé nejtikétinai rysky viso
teatro poslinkj.

XXI a. pradzia pazenklinta dviejy ryskiy teatro asmenybiy — Oskaro Kor$unovo
ir Gintaro Varno. Vienas i$ svarbiausiy faktoriy — ideologinés sistemos luzis.
Korsunovui svarbu ap¢iuopti teatro pirminj maista, pradines protesto istakas; jis sie-
kia sukurti nauja forma, kuri ignoruoja jprastas teatro formas bei save patj kartojantj
gyvenima.

Varnas, priklausantis Sio laikotarpio rezistirinés sistemos kuréjams, iSvysté ir papil-
dé savo pirmtaky atradimus: psichologinj teatra jis susiejo su $iuolaikinémis techno-
logijomis, kad buty kuo aréiau Zitrovo pritraukti veikéjy portretai. Varnas stilizavo
aktoriy vaidybg, siekdamas sukurti poetinj teatra. Neatsisakant psichologijos, jam
svarbu, kad vaidmuo bty kaip tam tikras Zenklas.

Lenky kritikas Lukaszas Drewniakas, kelerius metus tyrinéjes Lietuvos teatra, pri-
pazino: ,Palyginti su deSimtojo deSimtmecio praktika, Siandien lietuviy spektakliai
nesikalba tarpusavyje. Juos galima vertinti tik vieno konkretaus rezisieriaus kiry-
bos kontekste, o ne kaip i$siikj ar reakcijg i kito teatrinius principus. Atrodo, tarsi
Nekrosius, Tuminas, Vaitkus, Kor§unovas ir Varnas Zitiréty vienas j kita, taciau vie-

nas kito nematyty, o pamate pereity j kita gatvés puse“s.

Svarbiausiu klausimu Siandien galime laikyti rezistriniy sistemuy jvairove,
be kurios nejmanomas bet koks naujosios rezisliros vystymasis.

8 tukasz Drewniak. Septyneri liesi metai. / Kulttros barai. — 2005, Nr. 11, p. 27.
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Teatras sociokulturiniame XXI a. pirmosios puses kontekste

Staigus socialinis poslinkis, kurj sukelia politinés, ekonominés permainos, nenuma-
tyti visuotiniai iS$bandymai daro jtaka pasaulézitrai, sudaro nauja pasaulio vaizda,
dél kurio keiciasi kultiriniai ,kodai“, paradigmos. XXI amziaus pradzioje fiziky is-
plétota dinaminio chaoso teorija, pagal kurig chaosas mikrolygmeniu sukuria spon-
taniska tvarka makrolygmenyje, patvirtinama ne tik fiziniuose procesuose, bet ir kul-
tiros vyksme. Sie chaoso elementai, kuriuos jveda kriziné samoné, tuo pat metu yra
laisvos paieskos elementai, kuriantys dinamika praradusia sistema. Bet kuri krizé
liudija ne tik bloga savijauta, bet ir suZadina vidine sistemos mobilizacija bei per-
tvarkyma. Tai laikas, kai veikia ne tik sistemos atsitiktinumas, bet ypatinga reikSme
igyja intelekto lygis. Nors socialiniai procesai daro jtaka kultiiros raidai, taciau lazi-
niais momentais ypa¢ svarbus vaidmuo tenka kirybingoms asmenybéms, — kaip tam

tikriems stimuliuotojams, netikéty idéjy generuotojams.

Siame kontekste teatras tampa labai svarbiu tiltu, jungiandiu ZitGrovg su
nestabilia aplinka. Kirybiniy idéjy pasirodymo spontaniSskumas apsaugo teatrg

nuo asimiliacijos. Prisitaikymas leidZia islaikyti jautruma gyvenimo poslinkiams.

Apmastydamas skirtingy rezisieriy scenines patirtis, kad ir visiSkai subjek-
tyviai, lygindamas jj su savo gyvenimo patirtimi, ziGrovas priartéja prie
kirinio prasmeés, jo idéjy ir bendro visuomeninio skambesio suvokimo.
Siuolaikinis teatras kaip savarankiska meno rasis leidzia teatrui kaskart atsinaujinti
ir ieSkoti naujy meninés iSraiskos formy. XXI a. teatro kiréjoms svarbus ne tiek
skirtingy teatriniy sistemy egzistavimas, kiek paties teatro paskirtis ir jo
veiksmingumas. Rezisieriams svarbu, kad jy sukurti spektakliai egzistuoty
vienoje semiotinéje erdvéje su zitrovu ir kalbéty su juo viena kalba.

Kaip rodo praktika, teatro meno ritmas yra susijes su bendrais cikliniais procesais, su
visuomenés samoneés evoliucija, su mentaliteto, psichologijos, Zmoniy buisenos poky-

Ciais abiejose rampos pusése.

Teatro tyrimai

Teatro ir jo istorijos tyrinéjimai ir kritika, skirta naujiems spektakliams, vystési ats-
kirai, pagal skirtingus désnius, ta¢iau Siuolaikinio teatro studijos yra vieningos. Be
to, Ziniy apie teatro meng ribos yra judrios ir atviros. Per Simtmetj, per kurj teatro
studijos vystési kaip savarankiska sritis, pamazu kaupési pagrindiniai poZziuriai j Sio

meno studijas. Siandien galime kalbéti apie teatro Ziniy kolektyvinj pobiidi.

Teatro mokslas gimé XIX—XX amziy sandiroje. Teatro tyrimy institutai buvo jsteig-
ti 1890-aisiais Vokietijoje (Kylyje, Kelne), teatro specializacija buvo jvesta univer-
sitetuose (Bonoje, Leipcige), o Teatro istorijos studijy draugija Berlyne veikia nuo
1902 m. Tada atsirado terminas ,Theatrewissenschaft” (teatro studijos). Rusijoje ty-
rimy grupé, kuri sistemingai tyrinéjo teatra, buvo sukurta 1920 m. Petrograde, Meno

istorijos institute.
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Butent tuo metu buvo sukaupta nemazai Ziniy apie teatra, buvo parasyta daugybé
straipsniy ir knygy, atskleidzianciy ,teatro studijy“ tema, taciau kol kas jie vis dar
buvo atskiri, iSskirtiniai, fragmentiski reiskiniai. XX amzius padéjo pagrinda apiben-

drinti, susisteminti Zinias apie teatra ir suformuoti bendruosius $io mokslo principus.

Teatro mokslas, kaip ir visi jos bendraamziai, beveik i§kart reikalavo modernaus, i$-
plétoto metodinio arsenalo. Jis atsirado greitai, taciau $is procesas buvo priestarin-
gas. Per vieng Simtmetj teatro studijos sugebéjo tuo pac¢iu metu pasisukti arba tuo
pat metu atsikratyti pozityvistinio ,tikslumo® ir vienareik§miskumo, technologinio
»objektyvizmo®, pavirSutiniSkos meno reiskiniy interpretacijos politiniy analogijy
stiliumi ar tiesmukisko istoriniy rysiy karimo.

Teatro mokslo metodinis arsenalas néra paprastas, mechaniskas ar eklektiskas jran-
kiy rinkinys. Visy pirma, Siuolaikinio teatro studijos Zino, kad jis veikia dviem sa-
vitais pagrindiniais metodais, tuo paciu metu atsizvelgiama i du humanitarinés ir

meno istorijos Ziniy planus — istorinius ir teorinius.

Pirmasis pagristas istoriniy rysiy tarp kuriniy, meno sistemy ir epochy paieskomis,
antrajam patrauklis bendrieji humanitariniy tyrimy metodai: formalusis, sociologi-

nis, strukturalistinis, semiotinis, hermeneutinis.

Né vienas i$ metody negali buti vadinamas baigtu. Net vadinamieji tradiciniai me-
todai, kurie iki $iol atrodo pasene, yra paklausiis, nes nuolat atrandami anksé¢iau ne-
naudoti jy istekliai. Kita vertus, tokie metodai kaip formalusis, gimes XX amziaus
pradzioje, buvo i$ naujo jvertintas paskutiniame Sio amziaus ketvirtyje; iS esmés pa-
keistas ir semiotinis poZitris j literatiirinj tekstg. Be to, metodai saveikauja. Be eklek-
tisky varianty, yra ir produktyvios abipusés jtakos. Gebéjimas tobuléti realiame kon-
tekste netiesiogiai patvirtina metody gyvybinguma.

Pastaruoju metu lietuvisky tyrimy srityje dominuoja sociologinis poZitris j meno ku-
rinj. Sis poziiiris atskleidZia meno ir visuomenés rys$j, socialinés realybés atspindj
meno kiirinyje, patj kiirinj laiko socialiniu reiskiniu, sieja artefakto kiirimo procesa
su autoriaus gyvenimu konkrec¢iame istoriniame kontekste, tiria meno kiirinio povei-
kj tikrovei ir veda j kultiiros studijas. Siandien populiaria gali biiti laikoma taikomo-
ji meno sociologija, sasajy tarp meno ir ziarovy tyrimas, ziarovo reakcijos i kiirinj

fiksavimas.

Teatro kritika

Teatro kritika yra privaloma ir teiséta teatro proceso dalis, skirta jam analizuoti.
Teatro kritika visada yra viesa veikla. Tuo pat metu jos praneSimai adresuojami ir
Siuolaikiniam teatrui, apie kurj ji svarsto ir raso, ir tam visuomenés sluoksniui, kuris
domisi teatru ir i§ kurio daugiausia suformuojama teatro auditorija. Teatro kritika

reikalinga teatro ateiciai, nes ji tampa pagrindine teatro istoriky atrama.

Kritika daugiausia atsispindi periodinéje spaudoje, bet tai jokiu biidu néra Zurnalisti-
kos laukas. Zurnalistikai teatras gali biiti tik vienas i$§ daugelio objekty, apie kuriuos
skaitytojas turéty biiti informuotas. Tokiame realiame kontekste teatro kritika turi
iSsiskirti ir iSskirti: ne kiekvienas Zurnalistas ir net ne kiekvienas teatro zurnalistas

yra teatro kritikas. Svarbus poziirio taskas, pagal kurj kritikas i$siskiria sugebé&jimu
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talentingai rasyti apie teatra ir teatro atradimus. Teatro kritika domina tik teatro
menas, ir tai automatiskai privercia jj save suvokti kaip teatro meno kritika — teatro

ekspertq.

Kas tiksliai kritikui ripi ir kokius reiskinius jis vertina, padeda suprasti, koks yra
teatras tam tikru laikotarpiu. Skirtingy vertinimy ir aspekty spektras yra ne tiek kri-
tinés savivalés, kiek tikrojo kompleksi§kumo, tikrojo teatro reiskiniy, kurie turi buti
jvaldyti moksligkai, rezultatas. Sis procesas yra objektyvus teatrinés kritinés kiirybos

pagrindas.

Teatro tyréjas siekia objektyvumo, tai yra jis visada teikia pirmenybe buti uz savo
objekto riby, pamatyti ji ,,i$ Salies“. Objektyvumas yra vienas i$ pagrindiniy teatro
mokslo sverty.

Teatro socialumas

Teatras, skirtingai nuo kity meno formy — grozinés literatiiros, muzikos, kino, yra
nepaprastai socialus, jis negali egzistuoti be visuomenés, teatro kiirinj privalo stebéti
bent vienas Zitrovas. Tai yra ypatinga teatro stiprybé ir kartu jo silpnybé. Teatras dél
savo socialumo yra labiau priklausomas nuo auditorijos nei kiti menai, tac¢iau buda-

mas socialus kartais jis gali padaryti labai pastebima poveikj auditorijai.

Teatras, kaip ir visas menas, visuomenés samonéje atkartoja, perkelia, jgyvendina
normas, taisykles, elgesj, vaidmeny modelius, idéjas, sociokultiirines vertybes, jis at-
lieka bet kokiai socialinei institucijai budingas funkcijas. Tac¢iau $ig funkcijg teatras
igyvendina greiciau, patikimiau, efektyviau. Normas, idéjas, vertybes teatras perduo-

da savo specifiniu kanalu — per emocijas.

Ypatinga teatro menininko savybé — anksciau pastebéti ar numatyti poky¢ius vie-
Sajame gyvenime. Jis tai daro pagal savo jgudzius ir temperamenta. Batina teatro
kaip meninio reiskinio grandiné: tekstas (placiaja prasme) — rezisuriné koncepci-
ja — aktoriaus kiinas ir balsas — veiksmas — Zitirovas. Kurybinis procesas praside-
da nuo dramaturginio sumanymo, kuris apmastomas ir i$gryninamas rezisieriaus,
patikslinamas ir konkrecius pavidalus jgauna aktoriy déka ir galiausiai pristatomas
zitrovui, kurio déka susiformaves atgalinis rySys uzbaigia teatro kiirybos procesa.
Siuolaikiniame teatre $ios grandinés dalys jgyja skirtingas formas, juy saveikos kaita
lemia teatro srities raidg ir pacios teatrinés kiirybos jvairove. Vienais atvejais tekstas
nulemia rezisieriaus koncepcija, kitais — gimsta glaudziai bendradarbiaujant drama-
turgui ir rezisieriui, taip pat — dramaturgui, reZisieriui ir aktoriams. Pastaruoju metu
1 teatro kiirybos procesa vis aktyviau jtraukiami zitirovai. ISlieka ir XX a. antrojoje
puséje susiformaves teatro skirstymas pagal amziaus grupes, pastebimas ty grupiy
smulkéjimas, ypac kuriant vaikams: yra spektakliy kidikiams, pradinukams, paau-

gliams ir kt.

Teatro raida glaudziai susijusi su socialinés ir technologinés samonés evoliucija; todél
kartkartémis prognozuojama, kad teatras mirs dél Ziniasklaidos ir komercinio meno
dominavimo. Taciau akivaizdu, kad iSorinio pasaulio intervencija j esminius teatro
elementus nesunaikins jo pamaty ir nepakeis jo reikalingumo. Siuolaikinés techno-
logijos teatre reikalingos tik tam, kad padéty komunikuoti su Siuolaikiniu zitrovu.

1



Ataskaita. Teatro srities apibézimas

Tacdiau tik talentingas rezisierius, pasitelkdamas modernias priemones, tikslingai sti-
lizuoja aktoriy vaidybg, siekdamas sukurti nauja teatrine iSraiska. Netalentingo rezi-
sieriaus rankose visi bandymai integruoti ,,naujyjy technologijy“ galimybes baigiasi

nevykusiais, vienadieniais eksperimentais.

Siame kontekste labai svarbu atkreipti démesj j teatro reiksme socialiniame gyveni-
me, kai jo profesionalumas islieka svarbiausiu parametru. Keliy institucijy apklausa
patvirtino fakta, kad susidirimas su visaver¢iu meno kiiriniu, priver¢ianéiu ne tik
mastyti, bet ir suvokti, yra retenybé, tuo tarpu profesionalaus teatro erdves uzkariau-

ja vis daznéjantys ,ketvirtos sienos naikintojai“, kitaip tariant, linksmintojai.

Teatro srities apibézimas

Teatras (graik. pagrindiné reik§mé — vieta reginiui, po to — reginys, nuo — Ziuriu,
matau) — visy meny sintezé, jis apima muzika, architektiira, tapyba, kina, fotografija
ir kt. Pagrindinés iSraiskos priemonés yra aktorius, kuris per veiksma, naudodamas
jvairias teatro technikas ir egzistencijos formas, perduoda Ziarovui esme to, kas vyks-
ta scenoje. Aktorius atlieka vaidmenj, sukuria ,kito* jvaizdj, leidziantj suvokti ne tik
siuZete vaidinta istorija, bet ir jkuinijimo jgudzius, peréjima i§ kasdienés realybés i
menine tikrove. Aktorius neprivalo buti realus Zzmogus. Tai gali biiti 1élé ar koks nors
daiktas, kurj kontroliuoja asmuo.

Teatras laikomas galingiausia priemone paveikti Zmones, nes matydamas, kas vyksta
scenoje, zilirovas save asocijuoja su vienu ar kitu personazu. Per katarsj (apsivalyma

per kanc¢ig — Aristotelio terminas) poky¢iai vyksta jo viduje.

Teatras, su retomis iSimtimis, dazniausiai tapatinamas su spektakliu. Lygiai taip pat
niekas nesugeba iStrinti i$ teatro sgmonés formulés ,aktorius vaidina“. Teatras, kad
ir koks jis buty, visada yra reginys, kuriame vyksta zaidimas, o jame, be ,zaidzian-
¢iy“ aktoriy, dalyvauja ir zZitrovai. Todél teatre yra ir zaidybiniy, ir zZidroviniy geny.
Aktoriaus sukurtas sceninis vaidmuo primena vaidmenj Zaidime. Ziirovas yra teatro
veiksmo dalyvis, ne tik stebétojas. Visi drauge — aktorius, vaidmuo ir zitirovas — ku-
ria unikaly teatro kiirinj.
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Teatro srities projekty
poveikis kitoms sritims

Siandieninei teatro kultiirai vis svarbesnis tampa Zifirovy dalyvavimas. Tokie spek-
takliai ir socialiniai projektai atsiranda vienas po kito, jie paremti aktyviu zitrovo
isitraukimu. Daugelio ,teatro edukacijos” programuy iSeities taskas yra tas pats: kartu
apmastyti, ,Zaisti“ ir teatro veiksmais istirti kai kurias aktualias visuomenés proble-
mas. Idealiu atveju spektaklyje nesiekiama vieno sprendimo, o daugiau akcentuoja-

ma, kaip uzduoti viena ar kita klausimg, niuansuojami jvairus pozitriai.

Siuolaikiniame teatre jvairiuose lygmenyse vyksta profesionalios diskusijos, kuriy
tikslas — iSsiai$kinti kai kuriuos teorinius dalykus, tokius kaip teatro reik§mé ugdy-
mo programose. Kad ir kokia organizacine forma teatras dirbty, rengdamas progra-
mas vaikams ir jaunimui, jis atlieka svarbig socialine uzduotj. Siuose ugdymo spek-
takliuose ir uzsiémimuose turéty biti vartojama suprantama kalba, galinti uzfiksuoti
ta uzduotj tam tikrai amziaus kategorijai; centre turéty buti istorija, kuri motyvuoja
vaikus ar paauglius kartu apmastyti iSkelta problema. Tai daugiau nei pramogos ar
Ziniy perdavimas, svarbiausia, kad programg rengiantys Zmonés Zinoty vaiky ir pa-

augliy pasaulj ir buty visiskai jam atviri.

Vis daugiau Zzmoniy mano, kad reikia tiesiogiai kreiptis i auditorijg, kad teatro su-
vokima reikia specialiai treniruoti, kad butina priartinti teatro pasaulj prie jvairiy
socialiniy grupiy Zmoniy. Teatro $vietimo programy populiarumas gali biti paaiski-
namas profesinio, socialinio ir ekonominio pobiuidzio priezastimis, kurios natiraliai

yra susijusios.

Nepriklausomi teatrai ir trupés, savarankiskai organizuodami savo menine progra-
ma, neatsitiktinai butent Sioje teritorijoje Siandien dirba daugiausia, ta¢iau kol kas

tik reZisieriai kelia teatro atsakomybés visuomenei klausima.

Dalykai, j kuriuos butina atsizvelgti vertinant Teatro srities projektus

1. Vertinti teatro srities projektus, susijusius su naujy spektakliy kiiryba, batina
grieztai atskiriant meégéjiskq ir profesionaliq kGrybq. Edukacinése
programose gali dalyvauti aktoriai, bet profesionalaus teatro srityje baitina
atskirti diplomuoty reZisieriy ir aktoriy paraiskas. Siuo atveju profesionaluma
lemia jsitvirtinimas Sios teatro kiirybos formos, t. y. rezisiiros, kontekste bei
profesionalios teatro kritikos pripazinimas. Taip pat svarbu nustatyti, kaip

vyksta jvairiy sri¢iy susikryzminimas, persidengimas.

2. Teatro srities projektuose biitina atskirti teatrinius bandymus nuo
performanso, o performansq - nuo spektaklio. Performansas
yra Siuolaikinio meno forma, menininko ar grupés veiksmai, kuriuose

nesukuriamas pagrindinis spektaklio démuo — personazas.

3. Taip pat reikia skirti eksperimentinius bandymus nuo naujy meniniy
idéjy. Kai teatre truksta profesionalumo, dazniausiai méginama naujg procesa

pavadinti ,eksperimentu®, nors nei nauja hipotezé, nei teorija nepatvirtinama.
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Ataskaita. Teatro srities projekty poveikis kitoms sritims

Dominuojantys ,eksperimentai“ — tai asmeninio smalsumo patenkinimas.
»Eksperimentuose” apie pasaulj visada suzinosime tik tai, ka apie jj Zinome, o
teatro misija yra intersubjektyvi, ji atkuria tikrove, nepriklausancéia nuo Ziniy

objekto, nuo jo valios ir nory.

Sukurti aisky finansuojamuy teatro gastroliy mechanizmaq, pastaruoju
metu dazng ,kulturinj turizma“ atskiriant nuo i$ tikryjy reik§mingy gastroliy.

Sukurti grieztus kriterijus, leidziancius atskirti, kas yra festivalis, o kas -
tiesiog spektakliy ,mugeé*, vykstanti viename ar kitame mieste. Siuo metu
dominuoja praktika — kg teatrai pasitlo, ta ,festivaliai“ pristato. Teikiant
paraiskas gastroléms svarbiausiu kriterijumi turéty buti profesionalios

recenzijos, atspindincios vieno ar kito kiirinio auksta meninj lygi.

Rasti biidy nustatyti kirybinio projekto tvaruma pasipriesinant
trumpalaikiSkumui, kuris pastaruoju metu dominuoja visoje kultiiroje.

Rasti budy nustatyti, ar paraiska dirbtinai sugalvota, ar tai yra autentiskos
kirybos uzuomazga. Pastaruoju metu dominuoja vadybininky sumanymai,
todél biitina autentiska paties kiréjo idéjy ekspozicija, kuri gali tapti

pagrindiniu meninio proceso jrodymu.

Atskirti metai i§ mety besikartojancias paraiskas, kuriy pavadinimas
biina pakeistas, o turinys nesikeicia. Dazna teatriné organizacija ar rezisieriai
yra sukire Sablonus, kuriuose pristatoma jy veikla ir selektyviis, dazniausiai

panegiriniai vertinimai.

Sukurti paraisky klausimyna, kuris leisty suvokti kiiréjo sgziningg norqg
kurti meninj karrinj, o ne vykdant projektine uzduotj ieskoti pragyvenimo
Saltinio. (Paprastai tokias paraiskas raso vadybininkai, lyg dalyvauty jprastoje
loterijoje.)

Koprodukcija - akivaizdi problema, nes Lietuvoje ji imanoma tik sulaukus
palaikymo i$ Lietuvos kultiiros tarybos. Reikéty apibrézti Sia savoka, nes kol

kas ji turi pacdiy jvairiausiy konotacijy.

Svarbu démesj sutelkti j Lietuvos teatro analizavima pasitelkiant mokslinius
tyrimus ir refleksijq. Manau, kad tik harmoningas teatro vystymasis ir jo
sudedamuyjy daliy analizé gali teisingai apibrézti teatro meno specifika. Net
kiekvienas naujausias eksperimentinis darbas negali atsirasti ,tuscioje vietoje®,
arba atvirkséiai, negali buiti tinkamai jvertintas, neatsizvelgus i bendra kulturinj
konteksta. Lietuvoje jau kuris laikas bandoma ne laiku perimti svetimy kultary
modelius, todél kyla grésmé dél teatro kultiiros niveliacijos, autentisky, savity

bruozy praradimo, individualiam menininko karybiskumui.
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Teatro srities Proceso ir Projekto
vertinimo ir stebésenos metodai

Teatro proceso vertinimas priklauso nuo daugelio veiksniy: spektakliy stebéjimo, li-
teratiiros tyrinéjimo, ankséiau jgyty Ziniy ir kitko. Sis procesas susideda i dviejy
pagrindiniy daliy — loginio mastymo, priklausan¢io nuo anksé¢iau jgyto intelekto, ir

naujo pazinimo, kuris susijes su emociniu intelektu.

Tyrinéjant teatro lauka imanoma remtis Ziniomis, taisyklémis, normomis, ta¢iau pa-
grindinés tyrimo priemonés yra susijusios su atskirais individais, jy talentu, jzvalgo-

mis, nuojautomis, individualia psichologija.

Atsizvelgiant j teatro procesy polifoniSkuma ir jo struktiiros sudétinguma, vertinant
teatro mena, privalu suvokti, kad septyniasdeS§imt procenty vertinimo kriterijy pri-
klauso teatro mokslo sriciai ir tik trisdesimt procenty — vieno ar kito menininko in-

tuityviajam pradui.

Teatro mokslas privalo atsizvelgti i spektaklio sudedamyjy daliy teorija, kuri yra
svarbi ir teatro menininkams, nes ji analizuoja ne vien tai, kaip kuriamas spektaklis,
bet ir tai, kas slypi uz spektaklio teksto. Teisingas jo suformulavimas gali padéti gi-
liau iSanalizuoti jvairiy spektakliy specifika. Didieji spektakliai paprastai nepasiduo-
da bendryjy sistemos désningumy iliustracijoms, ir taip yra ne dél mechanisky savo-
ky, bet dél to, kad jie visa laika pasiruose $ias savokas pranokti. Postruktiiralistinis
teatro mokslas ir vertinimo teorija stengiasi dialektiskai iSaiskinti ,,iSoriniy“ ir ,vidi-
niy“ pusiy — t. y. teatro ir tikrovés — santykius, kad aprépty ne tik bendruosius siste-

mos désningumus, bet ir menininko kuarybinj individualuma.

Vertinimo ir stebésenos metodai, kaip ir bet kokio kiirybinio darbo metodai, priklau-
so nuo gebéjimo susitelkti ir veiksmingai organizuoti vertinimo darbg. Kaip genia-
lus rezisierius, nesivadovaudamas vienu ar kitu darbo metodu, nepastatys spekta-

klio, taip ir vertintojas, nesinaudodamas savo srities ,jrankiais®, nejvertins kiirinio
kokybés.

Vertinimo pagrinda sudaro kriterijy visuma, kuriuos nulemia:

1. vertintojo iSsilavinimas,
patirtis,
procesy ar konkreciy menininky ilgalaikis stebé&jimas,

P oop

gebéjimas analizuoti aplinkybes, kurios leidzia tiksliai nustatyti teatro

karinio vietqg konkreciame kulttriniame lauke.

Efektyviai stebésenos ir vertinimo sistemai praversty duomeny bazé apie
Lietuvos kultlros tarybos finansuotus teatro srities projektus. Joje turéty at-
sispindéti projekto dalyviy profesinis spektras, projekto meniné verté (profesiona-
lios recenzijos jgyvendinus projekta), projekto tvarumas (kiekybiniai duomenys apie
projekto rezultata), ekonominé verteé.
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ISvados

Norédama tiksliau nustatyti teatro procesus, vykstancius uz teatro
riby, atlikau Siuos tyrimus:

1. Surengiau konsultacijas su keliomis pagrindinémis $alies institucijomis, kurios

tiesiogiai susijusios su jvairiy projekty vykdytojais:

a. Vilniaus humanitarinio profilio gimnazija;
Vilniaus universitetu;

Vilniaus universiteto vaiky ligonine (Santaros kliniky filialu).

2. Apklausiau menininkus profesionalus, kurie dalj savo sumanymy jgyvendina

biitent tose erdvése, Siuo atveju Vilniaus universiteto vaiky ligoninéje.
Tikslas — nustatyti paklausos kriterijus ir veikimo mechanizmus:

a. kokj realy poveikj vienai ar kitai pasirinktai socialinei grupei turi atskiri
teatriniai pristatymai;
b. kokj poveikj akademinei humanitary bendruomenei (déstytojams ir

studentams) daro atskiri teatro kariniai.

Tik aukstos meninés kokybés kuriniai turi iSliekamaja verte. Dalis jy sulaukia
ypatingo démesio rasant jvairius mokslinius darbus. (Pvz., Martino McDonagho
,Pagalvinis“, kurj 2006 metais Jaunimo teatre pastaté Jonas Vaitkus. Nors spekta-
klio turinys nitirus, o trukmé — daugiau nei trys valandos, tac¢iau spektaklis visa de-
Simtmetj akademinéje Vilniaus universiteto humanitary bendruomenéje buvo tapes

svarbiausiu tyrimo objektu.)

Tokias pat stebéjimy iSvadas galima pateikti atlikus apklausa Vilniaus universiteto
vaiky ligoninéje (Santaros kliniky filiale) ir Vilniaus humanitarinio profilio gimna-
zijoje. Tik turinio gylis ir atlikimo kokybé, o ne projektiniai uzdaviniai nulemia Sios

teatrinés veiklos prasme.

Visais atvejais svarbiausia yra teatro kdrinio kultGriné ir meniné verté.

Ataskaita. 1$vados
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Santrauka

Teatro srities apibrézimas

Teatras (graik. Theatron; pagrindiné reik§meé — vieta reginiui, po to — reginys, nuo
Zitiriu, matau) — meno $aka, kuriama i$ erdviniy ir garsiniy raiskos elementy. Teatro
sriti sudaro veiklos, $ia $aka kurianc¢ios, dokumentuojancios ir reflektuojancios: dra-
maturgy, rezisieriy, aktoriy, scenografy, kompozitoriy, fotografy, $viesos ir vaizdo
menininky karyba, prodiuseriy, teatrology, teatro kritiky darbas.

Teatro srities veikly sqrasas

« Dramos veikaly kiiryba

»  Muzikiniy veikaly kiiryba

»  Spektakliy rezisira

» Choreografija

«  Aktoriaus kuaryba

»  Operos artisto kuryba

« Baleto artisto kiiryba

«  Sokio menininko kiiryba

»  Scenovaizdzio kiiryba

«  Muzikos spektakliui kuryba
»  Teatro kritika

«  Moksliniai teatro tyrimai

« Knygos apie teatra

«  Kritinés teatro spektakliy recenzijos
» Teatro kiiriniy fotografavimas
» Teatro kiriniy filmavimas

»  Teatro festivaliai

« Teatro konferencijos

« Teatro parodos

« Teatro edukacija

« Teatro terapija
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Teatro srities produkty
ir paslaugy sgrasas

«  Dramos veikalas

«  Muzikinis veikalas (opera, baletas, miuziklas)

«  Spektaklis

«  Spektaklio choreografija

« Dramos aktoriaus, operos artisto, baleto artisto, Siuolaikinio $okio menininko
vaidmuo

«  Scenovaizdis

«  Spektaklio $viesos dizainas

+  Spektaklio garso dizainas

«  Kritiné spektaklio recenzija

»  Mokslinis straipsnis

+ Knyga apie teatrg (istoriné, teoringé, apie konkrety teatro menininka)

« Teatro fotografija

« Teatro vaizdo jrasas

+  Teatro festivalis

» Teatro konferencija

« Teatro paroda

«  Edukacinis teatro projektas

« Terapinis teatro projektas

Teatro srities raidos
apibrézimas

Teatro srities raida — atskiry teatro elementy bei jy tarpusavio santykiy kaita pri-
klausomai nuo socialiniy, kulturiniy ir technologiniy aplinkybiy. Teatro istorijos rai-
da galima jvardinti trimis pagrindiniais etapais — dramaturgo amzius (antika), ak-
toriaus amzius (Viduramziai—XIX a.) ir reZisieriaus amzius, kuris jsitvirtino XX a.
ir tesiasi iki $iy dieny. Kaip visuotinés, taip ir teatro istorijos raida susijusi su kiré-
jais, asmenybémis. Rezisierius Siandien yra svarbiausia teatro asmenybé, puoselé-
janti profesionaligja teatro kultiira, kurios poZymiai — visy teatro kultiiros segmen-
ty profesionalumas ir koordinavimas siekiant svarbiausio tikslo — meniniu poZituriu
itaigaus spektaklio. Teatriniame gyvenime biitent rezisieriai tampa svarbiausiais va-

rikliais, veikianciais jvairiy sistemy radimasi ir kaitg.

Teatro srities kaita jmanoma profesionalios rezistiros déka. Meninis mastymas pra-
sideda nuo jutiminio, konkretaus ir individualaus realybés suvokimo ir baigiasi

abstrakcios estetinés vertés sukiairimu, kuris jkiinijamas konkrec¢iame teatro meno
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kiirinyje. Todél spektaklis yra individualus reZisieriaus pateiktas vaizdinys apie pa-
saulj ir Zmogy. Tokj vaizdinj sukurti ir perteikti Ziirovui — svarbiausias kiekvieno

rezisieriaus tikslas.

Rezistirinés sistemos ir jy kaita padeda iSsamiau suvokti rezisiiros fenomena, geriau
pazinti kiirybos pasaulj. Siame kontekste tampa svarbi teatro dokumentavimo ir re-
flektavimo veikla, padedanti jvardinti buvusias ir egzistuojancias teatro sistemas, jy
raida ir poky¢iy biitinybe.

Teatro raida glaudZiai susijusi su socialiniais ir technologiniais poky¢iais, tac¢iau iSo-
rinio pasaulio intervencija j pamatinius teatro audinius negali sunaikinti jo esmés ir
pakeisti jo reikalingumo. Siuolaikinés technologijos teatre reikalingos tam, kad pa-

déty kurinio ir Siuolaikinio jo suvokéjo komunikacijai.

Labai svarbu atkreipti démesi i teatro reik§me socialiniame gyvenime, kai jo profe-
sionalumas islieka svarbiausiu parametru. Keliy institucijy apklausa patvirtino fak-
ta, kad susidirimas su visaver¢iu meno kiiriniu, priveréianc¢iu ne tik mastyti, bet ir
suvokti, yra retenybé, tuo tarpu vis daznéjantys ,ketvirtos sienos naikintojai“, kuriy

svarbiausias tikslas — pralinksminti zitirova, uzkariavo profesionalaus teatro erdves.

Biitinoji teatro kaip meninio reiskinio grandiné: tekstas (placiagja prasme) — reZisiiri-
né koncepcija — aktoriaus kiinas ir balsas — veiksmas — zZitirovas. Kiirybinis procesas
prasideda nuo dramaturginio sumanymo, kuris apmastomas ir i§gryninamas rezisie-
riaus, patikslinamas ir konkrecius pavidalus jgauna aktoriy déka ir galiausiai prista-
tomas zitirovui, kurio déka susiformaves atgalinis rySys uzbaigia teatro kiirybos pro-
cesg. Siuolaikiniame teatre $ios grandinés dalys jgyja skirtingas formas, jy saveikos
kaita lemia teatro srities raida ir pacios teatrinés kurybos jvairove. Vienais atvejais
tekstas nulemia rezisieriaus koncepcija, kitais — gimsta glaudziai bendradarbiaujant
dramaturgui ir rezisieriui, taip pat dramaturgui, rezisieriui ir aktoriams. Pastaruoju
metu | teatro kiirybos procesa vis aktyviau jtraukiami Ziurovai. ISlieka ir XX a. an-
trojoje puséje susiformaves teatro skirstymas pagal amziaus grupes, pastebimas ty
grupiy smulkéjimas, ypac¢ kuriant vaikams: yra spektakliy kadikiams, pradinukams,

paaugliams ir kt.

Kadangi teatro sritj sudaro ir teatro dokumentavimas, refleksija, sklaida ir edukacija,

$ios srities raida priklauso ir nuo $iy formy kaitos.
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Teatro srities projekto
apibrézimas

Teatro srities projektas — kairybiné, tiriamoji, leidybiné, organizaciné, edukaciné vei-

kla, kurios tikslas — sukurti teatro srities produktg.

Profesionalus teatro srities projektas jgyvendinamas teatro srities profesionaly —
rezisieriy, aktoriy, dainininky, Sokéjy, scenografy ir kity Sios srities projektui jgy-
vendinti biitina i$silavinima jgijusiy kuréjy, kurie aktyviai ir sistemingai dirba Sioje
srityje. Projektas privalo buti jvertintas profesionaliy teatro srities vertintojy: teatro-
logy, literaturology, muzikology, menotyrininky. Jo pozZymiai: auksta meniné koky-
bé (nustatoma pagal susiformavusj srities vertinimo konteksta), gebéjimas menine
teatro kalba atspindéti kulturines ir socialines realijas, uzmegzti rysj su ziairovais,
praturtinti jy kultiirine, estetine ir etine savimone, sukurti svarstymy apie esmin-

giausius zmogaus ir pasaulio santykius lauka.

Kirybinis procesas — vienas po kito einantys rasytojo, rezisieriaus, aktoriaus, dai-
lininko, kompozitoriaus darbo etapai, intelektualiy, stiprios valios ir meniniy savy-
biy vienybé, kuria siekiama jgyvendinti spektaklio, vaidmens ar kitg teatro srities
projekta.

Svarbiausias teatro srities raidos komponentas — kiirybingas, atsakingas rezisierius,
pajégus formuoti originalig teatro sistema, turinc¢ia glaudy rysj su socialiniais ir kul-
tariniais poky¢iais. Tad daugiausia démesio reikety skirti rezisiiriniam mentalitetui

tvirtinti ir rezisurinei kulturai skatinti.

Todél projektus reikia vertinti, grieztai atskiriant mégéjisSkumo apraiskas nuo pro-
fesionalios kiirybos. Spektakliy kirimo srityje biitina atskirti aktoriy ir diplomuoty

reZisieriy paraiskas (aktoriai gali igyvendinti edukacines veiklas).

Vertinant projektus, svarbu nustatyti, kaip persidengia jvairios sritys (Sokis, muzika,
dailé, literatura, kinas ir kt.) ir veiklos (karyba, dokumentavimas, refleksijos, eduka-
cija, leidyba ir kt.), o tai nustacius perduoti juos tarpsritinei programai.

Reikia grieztai atskirti eksperimentus nuo konceptualiai pagrjsty naujy meniniy
sumanymy. Kai projekto autoriams truksta profesionalumo, dazniausiai bandoma
naujg procesg pavadinti ,,eksperimentu®, nors nei nauja hipotezé, nei teorija jprastai
néra patvirtinama. Dominuojantys ,eksperimentai“ patenkina asmeninj smalsuma,
iSskiria vieng kurj meninj ar socialinj aspekta, bet apie pasaulj pranesa tik tai, kg apie
jijau seniai Zinojome, ir savo esme yra ne teatro meno, o meninio tyrimo produktai.
Tuo tarpu teatro tikslas — intersubjektyvus, jis atkuria tikrove, nepriklausancia nuo

Ziniy objekto, nuo jo valios ir nory.

Teatro sklaidos projektuose biitina jvertinti teatro gastroliy pobudj ir reikSme, nes

daznai ,kultiirinis turizmas“ pristatomas kaip ,,reikSmingos“ gastrolés.

Bitina sukurti grieztus kriterijus, kurie leisty nustatyti, kas yra festivalis, o kas — tie-

siog spektakliy ,mugé“, vykstanti viename ar kitame mieste.
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Festivaliu reikéty vadinti apgalvota menine programa turintj renginj, kuriame néra
atsitiktiniy kiriniy, nes $iuo metu dominuoja tokia praktika: ka teatrai pasitlo, tg
Jfestivaliai“ pristato. Teikiant paraiskas gastroléms svarbiausiu kriterijumi turéty

biiti profesionalios recenzijos, atspindinc¢ios vieno ar kito kiirinio auksta meninj lygj.

Didelé problema — projekty trumpalaikiSkumas, kuris pastaruoju metu dominuoja
visoje kulturoje. Todél reikia nustatyti, ar paraiSka yra tik ,projektiné“ — dirbtinai
sugalvota, ar tai yra autentiskos kiirybos uzuomazga. Pastaruoju metu dominuoja
vadybininky sugalvoti ar jy ,pritempti“ sumanymai. Bitinas autentiskas pagrindi-

nio karéjo pristatymas, kuris gali tapti pagrindiniu naujo meninio proceso jrodymu.

Reikia sukurti tokj parais$ky klausimyna, kuris tiksliau atsispindéty kiiréjo sazininga
norg kurti meninj kiirinj, o ne vykdyti programine uzduotj.

Problemi$kas teatro srities aspektas — koprodukcijos, mat sunku nustatyti koprodiu-
serio meninj ir finansinj indélj j projekta, nes nevalstybinés Lietuvos teatro instituci-

jos turi vienintelj finansavimo Saltinj — Lietuvos kultiiros taryba.

Sias problemas padéty suvokti, galbiit ir spresti, duomeny bazé, kurioje bty mato-

mi Lietuvos kultiiros tarybos finansuoti projektai, ju refleksija ir sklaidos apimtys.

Teatro tyrimy metodinis arsenalas néra paprastas, mechaniskas ar eklektiskas jran-
kiy rinkinys. Siuolaikinis teatras veikia dviem savitais pagrindiniais metodais, tuo
paciu metu atsizvelgiama j du humanitarinés ir meno istorijos ziniy planus — istori-
nius ir teorinius metodus — formalyji, sociologinj, struktiiralistinj, semiotinj, herme-
neutinj. Né vienas i§ metody negali buti vadinamas baigtu. Net tradiciniai metodai,
kurie iki Siol atrodo pasene, yra paklausus, nes nuolat atrandami ankséiau nenaudoti
ju istekliai. Kita vertus, tokie metodai kaip formalusis, gimes XX amziaus pradzioje,
buvo i$ naujo jvertinti paskutiniame amziaus ketvirtyje; i§ esmés pakeistas ir semio-

tinis poziuris j literaturinj teksta. Be to, metodai saveikauja.

Pastaruoju metu lietuvisky tyrimy srityje daznas sociologinis pozitris i meno kiirinj.
Sis poziiris atskleid?ia meno ir visuomenés ry$j, socialinés realybés atspindj meno
kiirinyje, patj kurinj laiko socialiniu reiskiniu, sieja kurybinj artefakto kiirimo pro-
cesg su autoriaus gyvenimu konkreciame istoriniame kontekste, tiria meno kirinio
poveiki tikrovei ir veda j kultiiros studijas. Siandien populiaria gali biiti laikoma tai-
komoji meno sociologija, sasajy tarp meno ir Zitirovo tyrimas, Ziarovo reakcijos j kii-

rinj fiksavimas.

Stebésenai padéty minéta vieSa duomeny bazé, kurioje buity galima matyti infor-
macijq apie projekto autorius ir dalyvius (daznai j projektus jie jraSomi formaliai),
sukurty produkty kokybe (profesionalios refleksijos) ir kiekybe (spektaklio rodymy

skaicius, leidiniy tirazas ir kt.).

Ekspertams turéty biiti sudarytos salygos (galbut ir nustatyta prievolé) susipazinti su
finansuotais projektais, jvertinti jy profesionalumg ir meninj lygj, taip pat pareiske-
ju pasirengimag vykdyti kitus projektus. Uz papildomg (arba ekspertavimo paslaugy
teikimo sutartyje jau numatyta) atlygj ekspertai turéty lankyti LKT paremtus spek-
taklius, perziuréti leidinius, stebéti renginius, o po to pateikti trumpa projekto rezul-

taty jvertinima (galbut tai galéty buti formalizuota lentelé, kurioje atskiri kriterijai
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ivertinami balais, pabaigoje pateikiant baly vidurki; kriterijai galéty buti susieti su

naudojamais paraisSkose, tik biity vertinami ne planai, o jgyvendintas rezultatas);

ivertinimai turéty buti saugomi duomeny bazéje, prieinamoje kitiems, véliau dirb-

siantiems ekspertams.

Teatro srities raidos
vertinimo kriterijai

Eil. Nr. Kriterijous Kriterijaus Matavimo
pavadinimas aprasymas vienetas
1 Teatro formos Teatro formy atitikimas kultiariniam kontekstui: tradiciné, novatoriska, = Balai
- turinti perspektyvy tolesnei raidai.
2 Karéjo meistriskumas Originali auksto meistriSkumo ir meninio lygio kiiryba, pripazistama Balai
- profesionaliy meno vertintojy.
3 Instituciniai pokydiai Atsiranda naujy institucijy dariniy, laboratorijy. Balai
4 Teatro ir visuomenés Teatro jtaka visuomenei. Balai
stipréjimas
Teat iti
id dikliai
Eil. Nr. Rodiklio Rodiklio Matavimo
pavadinimas aprasymas vienetas
1 Naujos formos Sukuriamas naujos ir iki tol egzistavusios formos derinys. Balai
2 Tradicijy ir naujoviy darna  Naujy, Sivolaikiniy formy siejimas su lietuvisko teatro tradicijomis. Balai
3 Sqsajos su politiniu Tiesioginiai politinio gyvenimo istorijos ir aktualijy atspindZiai teatro Balai
" gyvenimu procesuose.
4 Sqgsajos su visuomeniniu Tiesioginiai visuomeninio gyvenimo atspindZiai teatro procesuose. Balai
gyvenimu
5 Sqgsdjos su haujomis Kiirybingas ir prasmingas naujy technologijy integravimas j teatrinius Balai

technologijomis

procesus.
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Teatro srities projekto
vertinimo kriterijai

Eil. Nr. Kriterijous Kriterijaus Matavimo
pavadinimas aprasymas vienetas
1 Projekto meninés, Projekto santykis su egzistuojané¢iu meniniu kontekstu: meninio Balai

kultarinés veiklos kokybé sprendimo originalumas, naujy i$rai$kos priemoniy pasitelkimas,
tikslingas jy naudojimas, projekto visumos ir atskiry elementy darna.

2 Projekto idéjos aktualumas 1déjos aktualumas — tai naujo projekto vieta bendrame kultiriniame Balai
ir pagristumas kontekste. Svarbu atkreipti démesj i projekto turinj.
Projekto sklaida Nustatyti, kaip daznai projektas bus vykdomas. Vienetai
4 Sgmatos pagrjistumas Samatos sudarymo kokybe jmanoma nustatyti pagal projekto apimtj Balai
" ir kokybe. Pagal tai jmanoma nustatyti honorary ir techniniy projekto
islaidy samata.

Teatro srities
projekto rodikliai

Eil. Nr. Rodiklio Rodiklio Matavimo
pavadinimas aprasymas vienetas

'I Meniskumas Meninés kiiréjo intuicijos ir profesionaliy genéjimy ja pasinaudoti darna. Balai
2 Novatoriskumas Meniné kokybé atitinka, pranoksta egzistuojantj meninj ir kultarinj Balai

- konteksta arba nepakyla iki jo.
3 Zitirovy lankomumas Ziiirovy skaicius. Vienetai
4 Ry$ys su Lietuvos kultiros Tiesioginis Lietuvos istorijos ir kultiros, tautinés ir pilietinés tapatybés Balai

" tradicijomis klausimy atspindys teatro projekte.
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